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要!在传统电影中由于话语权的缺失%致使女性形象丧失主导地位%呈现出单调,统一的特性&为了探究女
性形象在女性主义电影中的重要性%采用穆尔维的女性主义电影理论%以/跳舞%女孩%跳舞0和/伯德小姐0为例%

讨论了这一话题的两个维度'一是女性形象如何通过女性的成长故事成为电影叙事主体#二是女性形象之间的
关系叙事如何打破父权秩序%阐释了父权社会无意识对传统电影的影响及女性主义电影如何通过叙事解构视觉
愉悦&由此得出'女性形象是女性主义电影叙事的核心元素%以女性形象解构视觉愉悦%是为女性主义电影叙事
开辟了一条新的道路&

关键词!女性主义电影叙事#女性形象#解构#视觉愉悦
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作为一种艺术形式%电影不仅涉及技术进步%还涉及更广泛的社会政治话语*

$

+

&自电影诞生以来%男
性就掌握着这门艺术的绝对话语权%尤其是以好莱坞为代表,由父权意识形态所左右的传统电影&传统
影片在父权社会无意识的影响下%将女性形象边缘化%使女性形象成为只为男性服务的视觉符号&然而%

随着女权主义的发展%女性形象在女性主义电影中成为叙事主体%并挑战了父权社会下的性别歧视和受
性别歧视决定的女性从属地位&因此%女性形象的变革和突破%是电影发展史中不容忽视的重要环节&

电影的理论和批评也逐步受到女权主义的影响%在弗洛伊德的精神分析法与拉康的(镜像阶段)理
论*

"

+的基础上建立起理论%对女性主义电影进行研究&所谓女性主义电影批评%是指借用精神分析法和
意识形态理论概念%解构,揭露和批判好莱坞经典电影模式反女性美学本质的电影批评*
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年发表在/银幕0!

O'T55C

"期刊上的/视觉快感与叙事电影0!
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"一文%被认为是女性主义电影理论的奠基之作&她在这篇文章中对传统电影如何被父权社会的
无意识建构做出了充分的解释&她认为在传统电影中%女性角色的存在是为了通过窥视癖!

6:'

A

'

A

/2,2+

"

为男性观众提供视觉上的愉悦%即传统电影只有一个功能和目的%那就是(提供快感)%并根据拉康的镜像
阶段理论提出视觉愉悦同样来自观众的自我窥视的观点&在窥视女性形象的隐秘获得满足的基础上%男
性会无意识地将自我形象投射到银幕形象中&于是%窥视他人的快感逐渐转化为窥视自我的快感%也就
是自恋&这两种窥视形式看似互相矛盾%实则他们窥视的主体与目的都是相同的%因此在传统电影中是
一组平衡的统一*

%
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&在好莱坞电影的引导下%传统电影只关注男性观众的欲望%在银幕内与银幕外都忽
略了女性的存在&传统电影的成就意味着男性自我满足的强化%因而%解构视觉愉悦就是打破电影一成
不变的叙事模板%从而为女性主义题材和女性形象寻求出路&

基于此%笔者将从穆尔维的女性主义电影理论出发%以/跳舞%女孩%跳舞0!
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和/伯德小姐0!
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"为例%探讨女性形象如何为女性主义电影叙事开辟新的道路%得出叙事
性电影不以追求快感为唯一目的&笔者并认为%女性形象通过女性的成长故事和女性关系两个方面实现
了上述功能'一方面%女性形象如何通过女性的成长故事成为电影的叙事主体#另一方面%女性形象之间
的关系叙事如何打破父权秩序&
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女性形象与女性成长故事
<=<

!

女性形象
女性形象是女性成长故事叙事的绝对主体%而非男性凝视的奇观&精神分析法阐释了传统男性视角

电影的普遍现象%即银幕上的女性在男性视觉快感的支配下成为(非男性)的符号&因此%在银幕上%甚至
由此扩散到银幕下%女性本身并不存在%而是男性欲望能指的附属品&这种女性形象的缺失使得电影中
的女性像电影中其他道具和场景一样%对刺激电影的情节本身没有起到任何作用&但在女性主义电影
中%描写女性成长的过程就是用镜头语言撰写女性人物的(编年史)&女性形象成为了电影的绝对主体%

具有与传统电影中男性形象相似的功能和地位&女性主义电影通常也以女性的成长故事打破以好莱坞
为代表的传统男性视角的电影中女性形象的刻板印象&
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女性成长故事
在女性主义电影中%记录了女性在她生命的不同阶段为事业,爱情,独立和正直作斗争的成长故事&

阿兹纳的/跳舞%女孩%跳舞0里%朱迪2奥布莱恩就经历了一个从逃避到对抗的成长过程&在这个过程
中%她逐渐阐明了自己的欲望%并为之奋斗&影片的前半部分讲述了朱迪的沮丧和失去自我的故事'朱迪
是一个有芭蕾梦想的天真少女%对舞蹈怀有神圣的敬意%她想跳舞%但挫折让她失去了信心&与此同时%

她迷恋上了吉米2哈里斯%一个把她从困境中解救出来%最后却和朱迪的朋友兼竞争对手泡泡相爱了的
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男性%注定了她爱情的悲惨结局&在好莱坞电影中%事业和爱情双重失意的女性形象通常会由男性角色
来拯救%从而突出男权主义的权威性和正义性&这是由于窥视癖形成的(自恋)给观众带来的快感&然
而%女性主义电影利用女性成长故事解构了这一快感%亦即女性成长故事刻意回避男性角色的存在感%将
英雄形象与男性符号剥离%以达到攻击男性从电影中获得自我满足感的目的%并重新构建从女性视角出
发的新的快感&电影/跳舞%女孩%跳舞0里%朱迪和泡泡都是舞蹈家%然而导演阿兹纳为两位女主角设定
了一个具有伦理争议的职业$$$滑稽舞演员!特指美国的脱衣舞"&在事业受挫的时候%滑稽舞俱乐部经
理霍博根2捷恩特向朱迪和泡泡同时伸出橄榄枝&泡泡欣然接受了馈赠%但朱迪却不像泡泡那么大胆%

当泡泡随着音乐节奏律动时%朱迪只敢躲在电唱机后面%与自己的道德坚守作斗争%并由此展开了她的五
次(逃跑)&

阿兹纳为朱迪设计了五次(逃跑)的选择题%每一次选择都是对男性拯救的回避%为朱迪最后的成长
和独立埋下伏笔&朱迪的前两次逃跑发生在美国芭蕾舞团&巴瑟洛娃太太在午夜观看了朱迪的舞蹈%决
定带朱迪去参加美国芭蕾舞团的试镜&在去试镜的路上%巴瑟洛娃太太遭遇车祸%临死前叮嘱朱迪(跳
舞%跳舞%跳舞4)朱迪只能带着对巴瑟洛娃太太的承诺独自试镜&然而%那时的朱迪显然不能独当一面%

她偷看了芭蕾舞团的排练%被他们成熟的表演所吸引%再次失去了信心&这时%朱迪第一次做出(逃跑)的
决定%放弃了试镜的机会&她在逃跑的电梯里遇到了美国芭蕾舞团的经理史蒂夫2亚当斯%朱迪拒绝了
史蒂夫的帮助%并第二次逃跑&第三次选择是朱迪成长的转折点&她接受了泡泡提供的工作%在滑稽舞
俱乐部做她的助手%表演芭蕾舞&因为不习惯这种取悦观众的方式%她做出了第三次逃跑的决定%却在逃
跑前改变了想法&朱迪伴随着打击成长起来%在逃跑还是留下的选择上%她变得越来越成熟%越来越
独立&

电影的第二部分%朱迪的生活得到了改善&她在俱乐部再次遇见哈里斯%与之相爱&与此同时%史蒂
夫也对朱迪表达了自己的爱慕%朱迪为了证明自己的真心%在哈里斯面前撕毁了史蒂夫的名片&但她很
快发现哈里斯仍然爱着泡泡%尽管很痛苦%她还是选择了离开%于是第四次逃跑&与前三次相比%第四次
逃跑是朱迪出于理性和正直做出的选择%而不是害怕和胆怯&第五次选择%促成了朱迪最终的成熟&面
对观众的嘲笑%她再次逃跑%但她鼓起勇气重新回到舞台上&她走到舞台的尽头%盯着观众%平静而勇敢
地表达她的不满%回击他们用男性的目光偷窥女性的愚蠢行为&朱迪美丽,胆怯又脆弱%符合好莱坞电影
对女性角色的需求&阿兹纳利用这一好莱坞对女性的刻板印象%在电影中迫使朱迪拒绝男性的帮助%使
她的人生遭遇与人物形象形成鲜明的矛盾冲突%从而达到了规避男性通过窥视电影获得自我意识的目
的%并利用朱迪最后的抨击解构男权主义与色情编码形成的快感&

/跳舞%女孩%跳舞0是一部典型的女性主义成长电影&朱迪克服困难%澄清了自己的欲望%逐渐成为
一个成熟的女人&她的选择从(逃跑)变成了(面对)&尽管在处理和哈里斯的关系时%她依然选择了逃
跑%然而逃避爱情只是她选择直面自己的欲望和直面(男性凝视)的侧面证明&

<=?

!

女性成长与自我认同
女性成长故事记录了女性自我认同的过程&伯德小姐的成长开始于她下定决心逃离家乡萨克拉门

托&与朱迪在/跳舞%女孩%跳舞0中的灰姑娘式成长经历不同%伯德小姐的成长过程是叛逆的%因为她遇
到的障碍大多是外在的%比如她的家庭背景和社会背景&女性主义者叛逆的原因是传统电影要求女主角
在面对可预期的(女性气质)时控制自己的欲望*

R

+

%即充分展现在传统的父权意识中女性被赋予的典型品
质$$$阴柔,克己,顺从&这些品质在传统的父权意识中被视为本质的,普遍的,可预期的*

C

+

&在传统电
影中%女性形象大多认为她们在生活中选择有限%并由父权意识形态下的社会结构决定&因此%男性对女
性形象的长期凝视压抑使女性对资本主义男性意识形态为主的社会结构产生了抵抗意识&电影中最基
本的矛盾是伯德小姐对家乡的厌恶&她想离开家去东海岸的纽约大学读书&然而%客观的经济条件并不
符合她的(逃跑)计划&同时%她母亲的主观反对也加剧了她离开的欲望&伯德小姐想要的不再是简单地
离开她讨厌的地方%而是摆脱家庭和传统生活方式的束缚&当女性的欲望在屏幕上不断被放大时%女性
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形象也变得生动起来&伯德小姐的原名是克里斯汀2麦克弗森%她最直接的反叛行为就是放弃父母给她
取的名字%自称(伯德小姐)&重新命名的行为标志着叛逆女性形象的独立性和完整性%这两个特性都是
由她赋予自己的&换言之%在叛逆的成长过程中%女性角色同时实现了自我认同&

起初%伯德小姐的叛逆行为看起来很天真&在与母亲争吵后%用跳车伤害自己的方式坚定地表达对
母亲的不满&她把头发染成粉红色%瞒着父母参加学校演出%从超市买色情杂志%把数学试卷扔进垃圾
桶%谎报成绩%还给修女校长的车涂鸦--尽管这些行为看起来愚蠢又可笑%却是她能找到的向生命宣战
的最直接方式&虽然叛逆行为被普遍认为是幼稚的%但人们更注重其庄严的反抗精神&同时%女性形象
从叛逆到成熟冷静的成长过程也表明了当代女性文化适应过程的持续存在&适应的过程也被理解为反
思与和解的过程%女性的叛逆在这一过程中逐渐从表面的反抗转变为内在的坚守&例如%在电影接近尾
声时%伯德小姐的男朋友凯尔2斯凯布尔提议不去参加舞会&一开始%伯德小姐顺应了她的叛逆性格%同
意了男友的提议&但在被拒绝播放汽车广播后!这是她与母亲共有的爱好"%她拒绝了凯尔%并要求凯尔
把她送到她最好的朋友朱莉2斯蒂芬斯的家里&在此之前%她曾因为和凯尔交往与朱莉绝交&伯德小姐
与朱莉重归于好%她们在舞会上一起跳舞%互相拥抱&这是她反思与和解的结果&影片结尾%伯德小姐依
然强烈地渴望逃离萨克拉门托%但她选择了一种更温和的方式来表达&她在母亲和朋友面前平静地接受
自己的命运%同时积极地申请纽约大学的经济资助&母亲因为她自主的决定与她冷战%她不再通过争吵
向母亲灌输自己的意愿%而是不断道歉%试图寻求母亲的原谅&抵达纽约后%伯德小姐用回了她父母给她
起的名字$$$克里斯汀&她去教堂做礼拜%并打电话给母亲说(我爱你)%在成长的过程中%她经历了叛逆
期后走向独立%最终实现了自我认同&

/跳舞%女孩%跳舞0和/伯德小姐0中女性的成长历程记录了女性在人生的任意阶段为了自身所做的
斗争%以及她们为了实现自我认同经历的挣扎&这些经历最终导向女性对自我欲望的坚持%从而消解男
性凝视下窥视癖的快感&朱迪对舞蹈事业的追求,泡泡对金钱和爱情的追求%以及伯德小姐离开萨克拉
门托的渴望--这些都是女性主义电影对女性欲望的直接描写%它们将女性直接与具体事物联系在一
起%省略了传统电影中必不可少的(男性)环节&由于女性欲望影响女性观众看电影的方式*

D

+

%当女性正
视自己的欲望时%女性形象便不再是一个象征性的性别符号&女性一旦克服了逆境和死亡%她们的成长
经历%无论是灰姑娘式的还是叛逆式的%都打破了传统电影中男性视角下的女性形象定型%成为成熟理性
的独立个体&

>

!

女性形象之间的关系
女性形象通过女性关系被塑造&在以好莱坞电影为代表的传统电影中%女性往往以被(阉割)过的性

别符号形象出现&因此%为了满足男性凝视的视觉愉悦%银幕上的女性形象总是远离现实生活%其中突出
的表现就是对女性关系的忽略及错误描写&女性主义电影通过描写女性之间的关系来强调女性群体的
存在%主要集中在姐妹关系和母女关系上&

>=<

!

姐妹情谊
姐妹情谊的表达提供了一个真正探讨女性电影本质的机会$$$对男性特权的巨大挑战&良好的女

性关系为弱势女性提供了更多选择&/跳舞%女孩%跳舞0和/伯德小姐0都充分描写了姐妹情谊%包括姐妹
之间互相关爱的感情%还有姐妹之间的矛盾冲突&在电影中%导演阿兹纳用姐妹情谊来赞美女性%她描写
生活在一起的女性群体%关注她们的生活细节%通过这些细节展现当事人意识到或未意识到的姐妹情谊&

其中最具有矛盾色彩的就是朱迪和泡泡复杂的姐妹关系&她们住在一起%并拥有共同的爱好$$$芭蕾
舞&在生活跌落低谷的时候%泡泡接受了男性角色的拯救%然后亲自帮助失业的朱迪交房租%还给朱迪提
供了一份配角工作&虽然朱迪并不喜欢这份工作%也不情愿接受泡泡的钱%但泡泡的帮助却间接避免了
朱迪被男性角色帮助%使她不用因此成为被电影编码的视觉符号%以及满足男性凝视的视觉奇观&

导演格韦格同样花了大篇幅在/伯德小姐0中描绘了姐妹情谊%即伯德小姐和她最好的朋友朱莉之间

#%$
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的友情&伯德小姐和朱莉是校园里的普通女孩%没有突出的外貌和富裕的家庭%两人之间的性格差距也
很大%但这对闺蜜却完美地契合了彼此的灵魂&影片在描写伯德小姐叛逆成长过程时着重刻画了伯德小
姐与朱莉之间(友好$矛盾$友好)的过程%并穿插了两段伯德小姐的失败的恋爱经历衬托姐妹之情的珍
贵&影片最后一部分%伯德小姐和她的第二个男朋友凯尔分手%在舞会之夜与朱莉和好&两个女孩相拥
着跳舞%一起赏月&格维格将描写男女恋情的手法运用在姐妹情谊上%对此%她给出解释'(姐妹情谊的前
提是彼此欣赏%相爱&)

*

F

+换言之%姐妹情谊的价值在于它是双向和公平的%女性能够在姐妹情谊中得到彼
此的支持和关心&因此%良好的姐妹情谊值得称赞%它比爱情更具包容性和支持性&

姐妹情谊并不总是和善的&女性之间脆弱的友谊打破了男性视野中的女性形象定型%解构了男性窥
视女性的现象&例如伯德小姐和朱莉%姐妹情谊稳固的时候她们可以大胆探讨性知识%却也会因为伯德
小姐男朋友的介入迅速瓦解&然而无论是姐妹情谊为女性角色创造的私密的安全的空间%或是它展现出
的脆弱性%都打破了传统电影对女性形象的成见%这一点在/跳舞%女孩%跳舞0中也有所体现%导演阿兹纳
在电影中通过描绘不稳定的姐妹关系挑战传统影片%并为女性形象树立了一个新的标准&电影的高潮是
朱迪和泡泡之间的争斗%她们之间的关系因为爱上了同一个男人而受到威胁&不过%正因为对姐妹情谊
的负面描写%阿兹纳也被形容成一个盲目的异性恋者&一些批评指出阿兹纳电影中的现象%即女性的关
系最终会被异性恋关系所取代%削弱了女性形象的独立性*

B

+

&但朱迪和泡泡之间不稳定的姐妹关系却是
对好莱坞固有的女性形象的有力反驳&一旦冲突爆发%就会打破男性凝视的美学&在泡泡身边做助理
时%朱迪不得不带着矛盾的心情面对男性凝视#但在和泡泡的姐妹情谊瓦解之后%朱迪反而获得了抨击男
性凝视的勇气&不同于其他女性主义电影的侧面攻击%阿兹纳在影片中直接利用女性角色之口%表达了
传统电影为男性窥视和窥视快感%编码女性形象为色情视觉符号的抗议&由此可见%姐妹情谊不仅可以
帮助脆弱的女性形象远离被编码成男性凝视的视觉符号%也可以打破传统电影对女性形象的成见%解构
男性意识形态对女性的物化和窥视&

>=>

!

母女关系
母女关系也是女性主义电影主要刻画的女性关系之一&母女关系象征着打破父权意识的女性形象%

家庭关系不再围绕着父亲展开%而是将重心偏向在传统电影中被忽略的女性$$$母亲和女儿&女儿从母
亲的世界逐渐过渡到象征秩序的世界%也被认为是女性形象从男性意识形态和审美世界中解放出来的隐
喻&在/跳舞%女孩%跳舞0中%泡泡在舞台上表演的歌曲/我的妈妈告诉我0就象征着母亲为女儿建立的秩
序'我妈妈告诉我该做什么!

W

8

N'7/0)7',;N0Q/+77';'

"%但她没告诉我怎么做!

J(76/0;2;*̂770,,

N0/'Q

"&

巴斯洛娃夫人在去世前叮嘱朱迪'(跳舞%跳舞%跳舞)%但她没有教朱迪如何掌握自己的命运&于是%

在数次逃跑后朱迪才明白(斗争)的重要性&随着朱迪的成长%她清楚地看到了自己的欲望%并逐渐走出
了(母亲)构建的世界&尽管她把跳舞看得比生命重要%但她更珍惜女性的尊严&因此%她才能在享受男
性打造的舞台和打破女性(被看)的命运之间选择后者%塑造了女性角色勇敢和正直的形象&

女儿往往与母亲有着很高程度的相似性%一方面来源于血缘%另一方面来源于女儿在心理层面对母
亲的学习和模仿%亦即母女关系比母子关系更密切%显示出重要的镜像关系*

$#

+

&作为(母女镜像)的双
方%母亲和女儿之间形成了一种既相互对抗又相互依存的羁绊关系&主体面对作为(他者)的镜像%既有
一种反向想象的误认%又有一种无法抗拒的依恋*

$$

+

&除此之外%相似性也加剧了母女之间的矛盾冲突&

女性形象的成长过程就是与母亲不断冲突的过程%女儿在与母亲冲突的过程中形成独立意识%并在矛盾
化解后实现自我认同&/伯德小姐0中对此有着鲜明的展现%格韦格用整部电影刻画了伯德小姐与母亲玛
丽昂2麦克弗森!

W+)2'*W:a/0)6'*

"的矛盾%有关于人生选择方面的%也有关于生活琐事的&影片将伯
德小姐与母亲的冲突归于叛逆&叛逆初始阶段是表面的%这一时期%伯德小姐的自我意识已经萌芽%为了
彰显自己的不同做出许多不被母亲理解的行为%通过激怒母亲释放过剩的自我意识&随着自我认同的逐
渐完善%伯德小姐在激化矛盾和化解矛盾之间选择了后者%并将表面的叛逆转变为对自我人生的理智掌

$%$
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控的深层次叛逆&尽管这种掌控仍然不被母亲接纳%但伯德小姐却实现了自我认同%不再需要依赖母亲
提供的认同感&

母女之间的矛盾同样来自于母亲的自卑心理&母女复杂的情感关系中%母亲常希望女儿能弥补自己
的不足&面对女儿在成长中逐渐显现的优秀%一方面%母亲感到骄傲#另一方面%母亲也会感到自卑&因
此%女性主义电影中%女儿走出母亲构建的世界也象征着母亲对女儿代表的女性独立意识的接纳&伯德
小姐和她的母亲有很多共同的爱好%她们可以一起收听过时的汽车广播%或者参观她们负担不起的房子%

幻想自己在那里生活%等等&然而%她们每天也会争论无数次%即使只是为煎鸡蛋这样的小事&格维格试
图通过复杂的母女关系阐释(没有完美的母亲也没有完美的女儿)这一观点&虽然她们深爱着对方%但她
们也在不知不觉中伤害着对方*
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伯德小姐"我希望你喜欢我#
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"
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玛丽昂"当然$我爱你#
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J2);

"
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伯德小姐"但是你喜欢我吗%
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玛丽昂"我希望你能成为最好的自己#

L+;

8

J2);

"

V/+72-7/26267/0]06750)62'*

%

伯德小姐"如果这是最好的版本呢%

母女间的亲密关系会放大自卑产生的矛盾%而用女儿自己的方式表达她的感受和生活可能会导致母
女关系的疏离&亲密关系反而会导致母亲和女儿失去对彼此的理解和信任%女儿的成长应该缘于母亲的
放手&因此%伯德小姐最终的成长也得益于母亲的放手&从某种程度上而言%当母亲不再限制伯德小姐
形成自我意识的时候%她们俩都成长了&

综上%女性主义电影通过姐妹关系与母女关系挑战了传统电影的男性特权&一方面%良好的姐妹情
谊可以帮助处于弱势的女性形象免于男性拯救%拥有独立正直的性格#另一方面%姐妹情谊展现出的脆弱
性促使观众重新审视银幕上的女性形象%打破了女性形象成为(被看)的视觉奇观的命运&母女关系打破
了家庭中父权意识的权威地位%与姐妹关系相比%母女关系更加亲密%矛盾也更激烈&但女儿和母亲都能
在冲突中不断自我完善%象征着女儿对父权秩序的反抗%也标志着女性电影中女性形象从男性视角中获
得了解放&

?

!

结
!

语
女性形象与女性主义电影相辅相成&由于女性主义电影的出现和发展%女性形象从原本的从属地位

向主导地位倾斜#同时%女性形象也为女性主义电影的叙事开辟了新的道路&首先%女性成长故事的出现
将女性形象确立为女性主义电影叙事的绝对主体&电影通过描写女性成长的故事撰写女性的(编年史)'

一方面%记录了女性在其生命的每个阶段为自己的独立和道德的正义所作的斗争#另一方面%记录了女性
在成长阶段不断实现自我认同的过程&这些过程都是充满痛苦和困难的%不仅有来自外界的阻碍%还有
来自女性内心的挣扎&这使得女性成长故事的叙事与传统电影提供视觉愉悦的目的背道而驰%从而达到
解构视觉愉悦%从男性凝视下解放女性的目的&其次%女性形象之间的关系也是女性主义电影着重刻画
的细节%主要可以分为姐妹关系和母女关系两类%无论哪种关系都是对男性特权的极大挑战&本文首先
探讨了姐妹情谊的表达%认为对姐妹情谊的刻画是对女性主义电影本质的探讨&一方面%良好的姐妹情
谊可以给女性提供支持和关心&这种支持有别于男性处于满足自恋快感提供给女性的拯救%而是真正发
自内心%是公平的,双向的&另一方面%姐妹情谊在女性主义电影中表现出的脆弱性也瓦解了男性视角下
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的女性气质&女性形象可以是善良的,美好的%也可以是自私的%具有攻击性的&同理%姐妹情谊也可以
是经不起考验的&这种对女性形象(不美好)的刻画%也解构了窥视癖下的视觉愉悦&而母女关系则是女
性关系中最不容忽视的一部分&女性主义电影对母女关系的聚焦意味着对父亲的忽略%从而象征着对父
权的反抗&不仅如此%由于母女关系亲密和相似的特殊性%母女之间的矛盾也被放大&女儿对母亲的反
抗也暗示着女性形象从男性意识形态中解脱%并形成独立意识%从而实现自我认同自我解放的过程&综
上%女性主义电影通过塑造具有独立意识的女性形象和描写女性在成长过程中不断寻求自我认同的故
事%着重刻画和探讨姐妹和母女这些女性形象之间的关系%以女性形象解构视觉愉悦%为女性主义电影开
辟了一条新的叙事道路&
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